EII234 H Téyvn tov 'Hyov

1. TENIKA

XXOAH

AvOpomiotikov kat Kowvovikav Emotudv

TMHMA

TToMtiopov kot Anpovpyikdv Méowv kot Blopnyaviov

EINIITEAO XIIOYAQN

IIpomTuy10K6

KQAIKOX MAGHMATOX

EN234 | EEAMHNO ZIIOYAQN [ 2° & 4°

TITAOX MAGHMATOZX

H Téyvn tov Hyov

AYTOTEAEIX AIAAKTIKEYX APAXTHPIOTHTEZX
e WEPITTWON TOV Ol TWIOTWTIKEG UOVOOES OTOVEUOVTIOL OE
o1aKpiTe. 1EPn tov uabnuotog w.y. Awaléeis, Epyaotnprorés
Aoknoels k.An. Av 01 TIOTOTIKES HOVAIES OTOVEUOVTOL EVIQLO,
Yo TO GOVOAO TOD UOONUOTOS avoypawTe TG ELOOUOIINIES
WPES O1000KAALGS KO TO ODVOAO TWV TLOTWTIKWV UOVAIDV

EBAOMAAIAIEX
QPEX
ATAAZKAAIAX

MNIXTQTIKEX
MONAAEX

AIAAEZEIY — EPTAXTHPIAKEY AXKHXEIX 3 5

XYMBOYAEYTIKH ®OITHTQN

Ilpoobéare oeipéc av yperootel. H opyavwon didaokolioc ka
01 0100KTIKES 1EGOOOL TTOV YPHOUOTOIOVVTOL TEPLYPOPOVTIOL

ovolotid oto 4.

TYIIOX MAGHMATOX
Yropabpov T'evikddv  T'vooewv,
Emotnuovikng Hepioyng, Avdarrolng
Aeérotnrov

Emompovikng meploymg

IMPOATTAITOYMENA
MAGHMATA:

O

FAQXYXA AIAAXKAAIAY ko
EEETAXEQN:

EXMnviuc) (ko yvoon g AyyMkng yia xprion Piioypaiog)

TO MAGHMA MPOX®EPETAI | Na

YE ®OITHTEX ERASMUS

HAEKTPONIKH YXEAIAA | https://eclass.uth.gr/courses/CULT_U_
MAG®GHMATOX (URL)

2. MAGOHXIAKA ATIOTEAEEMATA

MoaOnowkd Amotehéoporta

Leprypapovror ta pabnolaxa amoteréouaro 100 HOONUOTOS 01 CUYKEKPIUEVES YVMOELS, JeCLOTHTES KOl
IKOVOTHTES KOTOAANAOV ETImEIOD TOV B0 OTOKTHEOVY 01 POITHTEG UETG TV EMITUYH OLOKANPWON TO

nobnuozog.
2ZouPovievteite to Hopdptnuo A

o [Iepiypagn tov Emmédov twv Mobnoioxav Arotelsoudtwy yia kabe Eva KOKAO GTOVIDYV GOUPW VA
ue [Maioio Ipooovrwy tov Evpwraixod Xwpov Avaorratng Exmoidevong
o [leprypagixoi Acixres Emnédwv 6, 7 & 8 tov Evpwmaixot Ilaigiov Ilpoooviwy Aia Biov MaOnong

xat [opaptnuo B

o [lepinmurog Odnyog ovyypagns Mobnoioxwv Amoteleoudrwv



http://www.uth.gr/tmimata/cult

XTOXOI

Me v emituyn oAoKANP®OGN TOL Lo UATOG, 0L POoITNTEG/PotTNTPLeS B eival og Béon vai:

*  KatavoovV TIS Bacikés OempnTiké, 10TOPIKES Kol aucOnTiKég TPoseYYIoELS TNG TEXVYNG TOL YOV

Kot vo. avayvopilovv ) ox€on G UE TIG EKOOTIKEG TEYVEG, TN HOVOIKY, TIG TOPOCTOTIKESG

TEYVES KoL T VEQ LEGTL

®  QVOADOLV KPITIKE €pyd MYNTIKNG TEXVNG, MYNTIKOV eykatactdoswy, soundscapes, radio art,
NYNTIKOV TEPUATOV KOL GAADV GOYYPOVAV LOPPDOV NYNTIKNG dnpiovpyiog

o céowewbovv e Paocikég Evvoles OTMG 1) AKPOUOT), 1] GKOVGTIKT) OIKOAOYIO, 1) NYNTIKN LvAun,
N XOPIKOTNTO TOV YOV, 1| NYNTIKN APYNCT KoL 1] GYECT YOV Kol COUATOG

e ypnowomowbv Poowd epyoiein Myoypaenons, emefepyaciog Kot ocOvBeong Myov yuo

KOAALTEYVIKOVG GKOTOVG

Ievikég Ixavotnteg

Aopfavoviag vmoyn TIG YEVIKES IKAVOTHTEG TOV TPETEL VO. EYEL OTOKTHOEL O TTVYLOVYOG (OTMWS QUTEG
avaypapoviar aro lopoptnue imhouotos kar mwopotibeviar axolovbwg) oe moio. / TOIEG Om6 QUTEG

OmOOKOTEL TO UAONUA,.

Avalntnon, ovaiven kor ovovleon dedousvav
Kai TANPoOQYopiwv, uE TH YPHON KOl TV
ATOPOLTNTWV TEYVOLOYIHV

Ilpooopuoyy ce véeg Kataotaoels

Anyn oropdoewv

Avtovoun epyaaio.

Ouaodikn epyooio.

Epyacia oe d1e6vég mepifcilov

Epyacia oe diemiotnuoviko repificiiov
Hopdywyn véwv epevvntikdy 10wy

2ZYEOI00UOC KO OLOYEIPLON EPYWV
2efoouosc  otp OLOYOPETIKOTHTO.
TOAVTOAMTIOUIKOTHTA

Zefaouog oto puoiko TEPIPaliov
Ernioeiln kowwviknig, emoyyeiuotikng xor nOikng
vrevBovotnrag kar evaiodnoiog oe Oéuaro pvAov
Aoxnon kpitikig Ko avTOKPITIKHG
Hpooywyn s  elebbepyg,
ETOYWYIKNG OKEWNG

Kol oty

ONUIOVPYIKNG  Kal

To pédnpa «TExvn tov Hyov» amockonel oty avantuén TV 0KOAoVO®V YEVIKOV IKOVOTHTMV:

e Avolnmon, avdAvon kat cvvBecn OedopéVeV Kol TANPOQOPLDV, HE TN XPNON TOV
ATOPAiTNTOV  TEXVOAOYDV (KOAMTEXVIKEG KOl TEYVOAOYIKEG OLVONKEG TOPAY®YNG KoL

TAPOVGIOGNG YNTIKAOV EPYMV)
IIpocappoyn o€ véeg KaTaoTAGES
AMym aropicewv

TTopaymyn vEwV EpELVNTIK®V 10E®V

Avtévoun epyacio (Avtdvoun avAamtuEn KOAATEYVIKNG KOl EPEVVNTIKNG TPUKTIKNG)
Ouadikn epyacia (cuvepyasio 6e GLAAOYIKG KAAALTEYVIKA projects)
Epyooia og diemotnpovikd nepiBdilov

Tyxedl0opOc Kot Sloyelpton KOAMTEXVIKOV KOl €PELVNTIKOV Epywv (MMTIK®V Spdcemv,

gyKoraotdoewv, performances kot participatory projects)

Zefoopog ot dAPOPETIKOTNTO KOl GTNV TOAVTOMTICUIKOTNTO

o  Xgfacpog oto oo TepPdAlov Kot evarsOntonoinon e {NTHHATA 0KOVGTIKNG OIKOAOYI0G
o  Enidei&n xowmvikng, emaryyeApotikng kot n8kng vrevbouvotmtog ((ntpata dnpdcov xodpov,
TPOGPRACIULOTNTOG KOL YN TIKNG CUUTEPIANYIG)

e AcKNoM KPITIKNG KOl UTOKPLTIKNG

o TIpoaymyn g erevBepng, SNIOVPYIKNG KOt TEPOUATIKNG CKEYTG LECM TNG XPNONG TOL X0V

MG KOAMTEYVIKOD HEGOV

To pabnua evioydel TV KOTOVONOT TOL MOV MG OIGHNTIKNG, KOW®MVIKNAG KOl TOALTIKNG
TPOKTIKNG, CLUVOEOVTOG T Be@pNTIKY HEAETN LE TNV KOAAITEYVIKT] £PEVLVOL KOL T1] STLLLOVPYIKT

EQAPUOYT.

3.

IMEPIEXOMENO MA®GHMATOX




Heprypoaen MaOnipatog

To padnua «Téxvn tov Hyov» elodyst ot Oe@pnTIKEG, 1GTOPIKEG KOl OTUOVPYIKES OOGTAGELS TNG
NYNTIKNG TEXVNG WG GVYYPOVOL SIEMGTILOVIKOD eSOV peTalh Bewpiog Kot KAAATEYVIKNG TOPAy®YNS.
E&etdler tov Mo ®g ouoOntikd, COUOTIKO, YOPIKO, KOW®OVIKO KOl TOALTIKO HECO EKQPACTG,
SLEPEVVAVTOG TN GYEGN TOV LE TIG EIKOOTIKEG TEYVEG, TN LOVOIKT, TIG EMTEAECTIKEC TPOUKTIKEG, TO LEGH
EMKOVOVING KO TIG YNOLOKEG TEYVOLOYiES dnpovpyiag Kot d1idoong.

To pdOnuo ocvvdvdaler Bewpntikés SIOAEEELS, GKPOAGCELS, OVOAVGELS £PYMV, EMITOMES OOKNOEL
aKpOOoNG Kot EPYACTNPLOKES epapproyés. Ta cvppetéyovra egokeldvoviotl te Pacikés Evvoleg OTMS:
OKOVOTIKT] OWKOAOYi0, MNYOTOTIO, NYOYPAPNOELG TESIOV, NYNTIKES EYKOTOCTACELS, PAOIOQMVIKT TEYVT,
nymrtwcol mepimotor kot myntikn  emtédeon. [MapdAinio, ovortdoccovy TPokTKEG de&loTNnTEG
NYOYPAeNoNg, enelepyaciog Kot KOAMTEXVIKNAG ovvBeaNg Nyov Yo d1dpopa pésa. Télog, dnpiovpyovv
MMTIKG €pyo TOL AgrtovpyobV avTovope 1 cuvdvalovior pe GAdeg @Opueg Ommg Pivieo Téxvn,
KWNHatoypdeoc, B€atpo, TepmitniLo, QOPESLT TEYVOAOYIM, KO EKTTOUIT YOV

[Switepn éppacn divetor oTn SNUIOLPYIKN KOL EPEVVNTIKT YPNOT TOV NYOL GE GYXEGN LE TOV INUOCLO
XDPO, TN UVAUT, TO TEPPAAAOV, TNV TEYXVOAOYIO, TN GVAAOYIKT EUTELPIO KoL TIC CUYYPOVEG KOWVOVIKES
ouvOnkec. Xtdyog Tov HoOMUATOg €ivar 1 avaTTLEN UG KPLTIKNG Kol TELPOUOTIKNG TPOGEYYIONG TOV
MOV WG KOAMTEYVIKOD LEGOV KOl OC EPYOAEIOV AVTIANYNG KOl KOTAVOTONG TOV KOGLOV.

Iepreyépevo orwuréEemv

Maonpao 1°

Ewayoyn etnv Téxvn Tov 'Hyov

TTapovoiaon tov wEdiov TG NYNTIKAG TEYVNE KoL TOV POCIKOV €vvolnv Tov padnuatog. O Myog wg
KOAMTEYVIKO VAKO Kot oG péGo epmelpiog. Iotopikn emokomnon kot Bactkég Katnyopieg Epymv.
Aocknoelg akpoaong — Hynrucd Hupepoidyto

Maonpa 2°

Iotopia Tng Hyntukg Téxvng ko Mepapatikés Mpaxtikég

Amd tov povtovplopd ko T musique concréte Emg tn cOyypovn sound art. MeAétn KoAMTEYVOV Kol
KINUAT®v ov dtapopeoocay to rtedio. Hyog ex nihilo, nyntiké povtdl, ko nymrikd neptparilovia pécw
VTOAOYIOTH

Maonpao 3°

Axkpéaon kar Hyntu) Avtidnyn

H évvota g evepyntikig akpdoons. Poyoakovotiky), 0KOVGTIKY EUTELPia Kot aloONnTnplokn avTiinym
TOL Y®POL Ko Tov TEPBAALovtoc. Active listening, Deep listening, Shallow listening.

AcKNoELg aKpOACNG OTOV NULOGLO YDPO.

Madnpa 4°

Soundscape ko1 Akovetiki Owkoroyia

H Bewpia tov soundscape ko n oyéon yov kot teptPdirovrtog. Hyntikn pvmoaven, akovosTtiky otkoloyio
ko TepBorlovtiky akpoacn. Simon Fraser University kot World Soundscape Project. AvBpwmoloyia
Ko koToypagn. Kpitikég mpoceyyioeis.

MaOnpa 50

Field Recording kot Emtéma Hyoypaonon

Teyvicég kot pebodoroyieg nyoypdenong mediov. O YOG OG TEKUNPLO, LVIUT KOl KOAMTEXVIKO DALKO.
[paktikny doknon kotaypaeng Myov. Emhoyn mymtuod viikov wpog myoypdonon. Teyxvucég
nxoypaenong. Mikpoépowva, Meydowva, Hysio. Bacwéc apyég nyoinyiog 1.

Madnpa 6°

Hymrtuc) XovOeon ko Pnowoxn Eneéepyacio

Ewoaymyn oe Baocikd epyareio emeEepyaciog yov ko ouvleons. Movtdal, layering, sound over dubing,
gmefepyocia kar dnuovpyic mymrikdv aenyfoewv. Reaper.fm xor home studio. Boaowée apyég

nyoyiag I1.




Maonpa 7°

Hyntua) Eykoataotacn kor Xopikos Hyog

O 1rog atov ydpo. Hyntikég eykataoctdoelg, spatial audio kot 1 6yx€orm cOUATOG, YHPOL KoL AKPOUCTGC.
O Myog péoco ko €€ amd ™ ykaAepl kKo v aiBovca cvvavhav. TTapadetypoto amd MynTIKOVS
TEPUTATOVE KAl NYNTIKA EPYQ 0Td TOV TPONYOVLEVO QLMVOL LEYPL OTLEPTL.

Maonpo 8°

Radio Art xor Hyntuen Agfjynon

To padidpmovo og KaAlteyvikd péco. Hyntikn apnynomn, v, VIOKOLUEVTO KOl TEPUUOTIKEG LOPPES
petadoonc. Audio papers, art podcasts, ko).

Epyaotipia dnpovpyiog DIY pikpoedvev (tukvetkd, binaural kot tnvia).

Maonpa 9°

"Hyog, Xopa ko Emtéleon

H oyéon Myov Kot cOpHoTog 6TIG EMTEAECTIKEG TéYVEG. DN, dpdom, Lovtavog Nyog kot performance
TPOKTIKEG. AOVNTIKEG TPOKTIKES KAl QOPESIUN TEYVOLOYICL.

Aocknoelg mepumdTov oty TOAN 1. Anovpyio Hyntikod yew-tonobetnpévou mepimdtov.

Maonpa 10°

"Hyog, Annéorog Xmpog kot IMorrtikn

O M)0G MG KOWMVIKT Kot TOMTIKY TpakTikn. Hymtikdg aktifiopog, nyntikn exttipnon, nyntikd émia,
IMUOG10G YDPOC, GLAAOYIKT ViU Kot {NTALOTO TPOCPACTIUOTNTOC.

Aocknoelg mepmdtov otny oA I1. Anpovpyio Hyntikoo yem-tonobetuévou epundrov.

MaOnpao 11°

Yoppetoykéc ko Kowortikéc Hyntikég Mpaxtikég

ZVALOYIKY dnovpYyic Kot GUUUETOYIKA projects. 'Hyog, KOvOTNTO, TOALTIGHIKY VU Kol KOVMVIKY
ovumepiAnym. Socialscapes. Hyoc kot Avomnpia, Hyog kot Mviun, Hyog kot [ToAtiotiky] KAnpovopud.

Méaonpa 12°

Mapovoiacn ko AvantuEn Tehkav Projects

Avamtoén otopkdv 1 opadikdv Epyov. XZvinton pebodoroylag, TEXVIKAOV KOl EVVOLOAOYIKMV
npoceyyice®v. ZuUPBOLAEVLTIKT] EVVOI0LOYIKOD Kot TEXVIKOD TANIGIOV. AVATPOPoddTNoT TPMTO GTAD1O.

MaOnpo 13°

MMapovordosig kot Kprtiki) Avaivon ‘Epyov

[Mapovciocn TEMKOV EpYACIOY KOl GLAAOYIKT avaTpo@odOTNon. Zu{ntnom YOp® amd TI¢ KOAMTEXVIKEG
dradkooies Kot To amoTEAECUATA TOV HaONLLOTOG.

O1 onueuboelg O oV TV Tapovoidoemy Ba Bpickoviorl dtabéoiueg oto eclass petd omd kabe pnabnua,
KkaBodg Kot Oa wpoteiveton pio evdsiktikn PiAoypario. Ba d00el Enpaon oe AOYIGUIKAE Kot TPOTOVG
SLHO1POC O 0vOoLYTOL KMSK (open source) 6mov ypetdleTol, MoTe OAOVEG O POLTNTEC/POLTTPIEG VAL
£€YOUV TNV SVVOTOTNTO VO TO. EYKOTOGTICOVVY KOl VO TO YPNCYLOTOMCOVY EAEV0EPA. ATOCTAGHLOTO TNG
BiBMoypagiag Ba daporpdloviol ot S1aBEcIUN YADGGO Y10 EKTOOEVLTIKOVG GKOTOVS GE GUVEVVON O
pe t PrpAodnKn Tov 1WpvaTOC.

e otevn ovvepyaoia pe v [IPOZBAZH «d0e gortntig 1 portrtpla, avdioya pe Tig Ladnolokég Tov
WwontepdtnTeg N avornpio pmopel va €pBel 6e GUVEVVONOT| LLE TO TOVEMIGTIO KOl VO, TETVYEL TN
petdppaon N t depunveion Tov pobpToC, KaBOg Kot TV TANPN TPOSPAGILOTNTA GTO XDPO TOL
TAVETGTNHLiOV.

4. AIAAKTIKEX kon MAGHXIAKEYX MEGOAOI - AZEIOAOI'HXH

TPOIIOX IMAPAAOXHX | AwaockaAio, SIHAEEELS, OOKNOELS
Ipoowmro pe mpoowno, EE anootaoews
EKTOIOEVON K.AT.

XPHXH TEXNOAOTI'IQN | Yrootpi&n dwackariog:

INAHPO®OPIAX KAI | ¢  Xprion vroloyiot kou Bivieo TpoPoréo
EINIKOINQNIQN e Xpron onTKookovsTikoD VKo (cUvdeon e dtadiktvo,
Xpnon TILE. ow Aidookolia, otnv dwdktvokd notebooks, mpoforn ewdvev, Pivieo kot

toviee, mynrikéc oxpodoelc, PowerPoint mapovsidceic)




Epyootnpioxy  Exraidevon,
Emixovaovia ue tovg portntés

oty

o Hlextpovikf] aAAnioypagio kar ypfon e-class
e Xpnon Tov oOTOLVTIO MNYOL YL MYOYPOUPNOELS Kol
eneEepyocio Nyov HEc® S100ECIULMY AOYIGLUK®DY

OPI'ANQXH ATAAXKAAIAX
Leprypapoviar ovoivTikd 0 TPOTOS Kol
uébodoi didooraliog.

Mwodééers, Zeuvapia, Epyaotnproxn
Aoxnon, Aoxnon Ilediov, Meréty &
ovaivan Piplioypagiag, Ppovtioripio,
Ipoxuxy  (TomoOétnon),  Klivikn
Aoknon, Karliteyviko  Epyaotipio,
Modpoorikn odooKalia,
Exnaidevnurés emoréwers, Exmovion
ueAétng (project), Xoyypopn epyacios /
epyooiwv, Koalliteyvikny onuiovpyia,
KA.

Avaypdpoviar o1 wpec UEAETHS TOV
portnty - yia kabe  pabnoloxn
opaotnprotnta kKabns Kar o1 wpes un
kaBoonyoduevns  uerétng  wote o
OVVOAIKOG POPTOG EPYOCIAS O ETIMEIO
elopupvoo va avtiotoryel ota standards
o0 ECTS

. dopros Epyaciog
Apaoctypiotyro Eéagivo
AoléEeig 27
Aadpaotikn ddackario | 12
Mehétm & avéivon | 23
BiBAoypapiog
Z0yypoen pyaciog 18
KoArteyvikn dnuovpyio | 25
Exmaidevtikég 10
EMOKEYELG
AvtoTteic apoxtikn | 10
dokKnon
2vvoio MabOnuarog
25 apes PopTOoD
gpyacias avd mertotiky | 125
Hovadoa)

AEIOAOTHXH ®OITHTQN
Heprypopn ™mge 01001K0.GI0G
aliodoynong

Twooa  A&ioloynong, M¢éBodor
aliodoynong,  Awopoppwtikn 7
Zoumepaouortiky], Aoxooio
Hoiloming  Emdoyns,  Epwthoels
Xoviouns  Amavtyons,  Epwtioeig
Avarmroéng Aokipiav, Erilvon
Hpofinuotwv,  Iparnty  Epyaoio,
ExOcon /  Avagopa,  Ilpopopiki
E&étaon,  Anudoio.  Ilopovoioon,
Epyaotyproxny  Epyacio,  Kliviki
Eééroon  Aofevodg,  Karliteyviki

Epunveio, A2y / Aldeg

Avogépovtar  pnré. TPOGOI0PIoUEVA
Kpreipio. alloAdynong Kar €6V kai mwov
eVl TPOOPAcIU. OTO TOVS POITHTEG.

- Tlopovoiaon epyocio kot a&loldynon cLvAgelog pe
S1800KOLEVT VAT TOL LA LOTOG

- Hyntkod xarlreyvikd eyyeipnpo mwov eEaceariler 40%
70V Babpod avaldywg TV TodTNTA TG

Ta kpriplo aE0AOYNoNG avaeEpovTaL pNTa Katd T didpkela
™me TpOTG sloaymykng dwireéng. Emiong, eivar dwbéopa
OTNV NAEKTPOVIKN] TAATQOPLLO. AGVYYXPOVIG TNAEKTAIOELONG
eclass Tov mavemoTnpiov, TNV TEPLYPAPT| TOL LOHNLOTOC.
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